Unele posibile norme cu privire la domeniul sonorului decelabile in Biblie.

(Eclesiast 3:4-9)

LUMEA SONORULUI, sonosfera, ambianta sonora este acea parte a realitatii de care
omul normal fiziologic ia cunostintd, prin intermediul analizorului acustic, a urechii.
Asemenea oricdrui fenomen din domeniul sonorului, configuratia ambiantei este extrem
de efemerd, insa prin consecintele pe care le genereaza motiveaza o cercetare in intreg
ansamblul complexitdtii sale. Ori ce analizd a ambiantei sonore poate distinge mai multe
componente in functie de diferite repere. In Creatie omul apare ca si corolarul acesteia, de
aceea ar fi justificabil ca, aici, pe pdmant, Intre oameni, unul dintre reperele fatd de care
se analizeazd ambianta sonord, sonosfera, sd fie chiar omul. In acest caz, in masura
implicarii omului, se poate face distinctia dintre ambianta sonora naturala, adica aceea
existentd independent de om si imixtiunile sale, si cea care rezulta in urma unor actiuni
cu consecinte sonore pe care omul le savdrseste intentionat sau nu, n acel mediu. Este de
subliniat ca 1n cel de-al doilea caz este vorba intotdeauna despre un om concret care
declanseaza o anumitd situatie sonord. Pentru majoritatea oamenilor din preajma lui
imixtiunea acelui om 1n ambianta sonora va avea ca si consecintd constituirea unei noi
situatii sonore, de care ceilalti oameni din apropierea lui nu sunt rdspunzatori. Ambianta
sonora este, in mare parte, consecinta unui anumit tip de comportament al celor care o
habiteaza.

Despre crestini se afirma ca se afla intr-un proces de sfintire, de ,,punere de-o
parte”, demers al cdrui rezultat trebuie sa-i faca diferiti de restul oamenilor. Diferentierea
ar trebui sd poatd fi sesizabila in toate planurile, inclusiv din punctul de vedere al
perceperii lor sonore de catre ceilalti oameni. Ar fi foarte importantd identificarea
caracteristicilor specifice ale acelor manifestari sonore in care sunt implicati credinciosii,
fie ca ,,producatori”, ori ,,beneficiari”’, comparativ cu cea a altor oameni. Ar fi esential
insd ca normele derivate din Biblie sa nu fie amestecate cu cele ale cotidianului si
moralului ,,bun simt”.

Se poate constata insd cd nu doar sunetele ordonate in limbaje fac parte
constitutiva din mediul sonor. Aproape ori ce gest al omului are i o corespondentad

sonora, majoritatea activitdtilor sale fizice, sau intelectuale: respiratia, alimentatia,



deplasarea (pe jos sau asistatd de un animal sau vehicul), toate tipurile de activitati
calificate ca ,,munca” etc.

Cei care doresc sa aprofundeze problematica trebuie doar sa reciteascd Scriptura
luand seama si la referirile legate de lumea sunetelor. Biblia contine informatii pretioase
si pertinente cu privire la modul in care Dumnezeu doreste sa ,,sune” preajma sonora
a celor care vor sa traiasca in conformitate cu preceptele Sale.

Identificandu-le se va constata marea varietate de sunete la care Biblia face
referiri. Din momentul in care atentia cititorului se va indrepta SI asupra aspectelor legate
de sunete, el va putea observa si imensa complexitatea a modului in care acestea se
juxtapun si se compun, formand felurite ambiante sonore. Se pot deduce chiar si
reguli si legitati dupd care acestea sunt organizate, constituindu-se in situatii sonore care
pot fi socotite, interpretate, ca fiind ,,dupa voia lui Dumnezeu”. Avand modele ale
,,comportamentul corect” in domeniul sonorului, se va declansa, firesc, si dorinta ca si
propriile atitudini generatoare de modificare a preajmei sonore, sd se asemene cu
modelele biblice. Ar urma un demers de proliferarea a unor astfel de atitudini cu privire
la preajma sonord impreuna cu celelalte precepte biblice generale aplicandu-le, facandu-
le cunoscute si transferandu-le la cat mai multa lume.

Una dintre cartile Vechiului Testament, Eclesiastul, n capitolului 3, versetele 4-9
din, contine un corp de text extrem de redundant pentru subiectul tratat:

Eclesiast 3:4 , Plansul isi are vremea lui, si rdasul isi are vremea lui;
bocitul isi are vremea lui, si jucatul isi are vremea lui;

Eclesiast 3:5 aruncarea cu pietre isi are vremea ei, §i strangerea pietrelor
isi are vremea ei; imbratigsarea isi are vremea ei, §i departarea de imbratisari igi are
vremea ei;

Eclesiast 3:6 cautarea isi are vremea ei, i pierderea isi are vremea ei;
pastrarea isi are vremea ei, §i lepddarea isi are vremea ei;

Eclesiast 3:7 ruptul isi are vremea lui, §i cusutul isi are vremea lui; tdcerea isi
are vremea ei, si vorbirea isi are vremea ei;

Eclesiast 3:9 iubitul isi are vremea lui, si urdtul isi are vremea lui;

razboiul isi are vremea lui, §i pacea isi are vremea ei’.



Fragmentul este extrem de cunoscut, dar abordarea va tinti unele valentele mai
putin vizitate. Atentia se va focusa asupra acelor notiuni care includ Tn semantica lor, si
componente sonore. In transcrierea de mai sus acestea au fost evidentiate prin ingrosarea
literelor care au fost folosite.

Semantica notiunilor acopera toate tipurile de componente posibile ale
preajmei sonore, atit din categoria zgomotelor cat si din ce a sunetelor numite Tn mod
curent muzicale.

Textul propus prezinta si majoritatea posibilititilor de organizare trecandu-se in
revistd §i principalele situatii in care se poate gasi omul in postura de modificator al
mediului sdu sonor, pe o razd mai mica, sau mai mare, actionand fie voluntar ori
involuntar.

O alta constatare de ordin general este aceea cd rezultatele diferitelor actiuni ale
omului produc si schimbari ale ambiantei sonore.

Imediat trebuie addugat postulatul care este impus si prin obstinatia cu care este
repetat cel referitor la timpul in care trebuie sa se petreaca diferitele actiunile si evident
urmadrile lor sonore. Fiecare actiune trebuie sd se petreaca la timpul potrivit, ,,foate au
vremea lor”’.

Este importanta si semnificativd nu doar mentionarea actiunilor, si specificarea
ca fiecare are vremea ei de desfasurare, ci si succesiunea, ordinea in care acestea apar
in textul citat.

In fragmentul supus atentiei, autorul foloseste o succesiune de ingemaniri de
termeni antagonici. Poate este semnificativa remarcarea faptului ca intotdeauna primul
termen al binomului este cel care desemneaza suferinta, lipsa sunetului, starea de
beligerantd, mai apoi directia datd de urmatorul termen, antagonul primului, este una
ascendentd, expansiva, creativa, optimista.

Intrand mai 1n detaliu, notiunile boldate desemneazd manifestiri umane
extreme, din domeniul sentimentelor, al situatiilor comunicationale, sau ale altor tipuri
de relationari, de la autorelationare, la interrelationare umana, mai apoi la relatii in
care este cuprins §i mediul. Sunetele care se asociaza acestora pot constitui obiectul
multor tipuri de clasificari sau ordondri. Majoritatea ,,rezultantelor sonore” fac parte din

categoria efectelor secundare: asa este cazul sunetelor care insotesc pldnsul, rdsul,



bocetul, razboiul, pacea. Dupa o alta categorisire toate acestea pot fi caracterizate ca
facand parte din categoria de zgomote, transferandu-li-se una dintre principala
caracteristicd a acestora: aleatorismul tuturor parametrilor desfasurarii si care privit dintr-
o perspectivd umand dd senzatia unei lipse totale de ordonare, sau de structurare
intentionata. Din contra, sunetele care stirnesc si insotesc jocul-dans, sunt organizate,
alcatuind structuri. Aceeasi remarca poate fi facutd si in legatura cu vorbirea care insa
reprezintd o structurare de zgomote. Producerea sunetelor muzicale care alcdtuiesc
temeiul jocului, a dansului cat si cea a zgomotelor care alcatuiesc vorbirea este
intentionata si dirijata, tintita catre cineva. Structurile sonore care, de reguld, sunt
asimilate limbajelor, dansul si vorbirea, au o mare incircitura comunicationala. in
cazul muzicii de dans, cea care starneste miscarile cunoscute sub denumirea de joc,
incarcatura comunicationala face parte, cu precadere, din zona ectosemanticului, prin
care se comunica stari sufletesti. Iar muzica, de orice fel, este alcatuitd din sunete
muzicale. Toate felurile de muzica sunt structurari comunicationale, organizate extrem
de amanuntit dupi legi care pot fi formalizabile chiar matematic ."

Vorbirea se petrece tot in domeniul sonorului, organizind insa diverse tipuri de
zgomote, denumite azi foneme si morfeme. Ea are tot scop comunicational, insa
vehiculeazd, cu precadere, informatie semantici. La vorbire componenta
comunicationala este mai evidentd decat in cazul muzicii.

Cu privire la citatul din Eclesiast, este interesant de subliniat faptul cd, Tnainte de
pomenirea situatiei de ,.ticere” au fost puse in fata cititorului ,,plansul” si ,,rasul” si
,bocitul” si ,,jocul”. Dupa semnalarea ,,tdcerii” mai urmeaza doar amintirea situatiilor de
,vorbire”, de ,,razboi” si de ,,pace”. In modalitatea binard de gandire, sugeratd chiar de
text, situatia de tacere este una contrard, opusa, celei in care se constatd perceptii sonore
de orice fel. Pozitionarea notiunii de ,,fdcere” in text la mijlocul nsiruirii de situatii
sonore nu este intampldtoare si poate declansa multiple interpretdri. Tacerea este

elementul de contrast fara de care nu poate fi identificatd nici una dintre situatiile din

1 La nivel de sunet este structurat parametrul inaltime (functie de frecventd), durata (functie de timp),
intensitate(functie de fortd) si timbrul (functie de combinatie de armonice componente). Sunetele la randul
lor sunt organizate in linii melodice, in ritmuri, in unitdti morfologice, in desfasurari dinamice si in efecte

care tin de timbrologie (orchestratie)



domeniul sonorului. In muzica, la fel ca si in vorbire, atat sunetul cat si tacerea sunt
semnificative. In muzica existd chiar semne consacrate pentru notarea ticerii, cu singura
el dimensiune: durata. lar Tn anumiti Psalmi existd din cand in cand mentiunea notata:
,oprire”, indiferent cd ea se referd la migcarea 1n spatiu a celor care intoneaza psalmul,
sau doar la intonarea propriu zisa a acestuia. Probabil este marcatd oprirea sunetelor,
instalarea tacerii. In cazul psalmilor este vorba despre cea mai ,,complexa” ticere, cea
denumiti ,,selah™. Aceastd ticere rezultd din oprirea sunetelor organizate in structuri,
a vorbirii, sau a cantarii cuvintelor, in acelasi timp cu cea a zgomotelor aleatorii, care
rezultate ale actiunii de deplasare, de pasire, a celor care formau procesiunea celor care
intonau respectivul psalm.

Desi tacerea este parte constitutiva atat a plansului, a rasului, a bocetului, a
muzicii de dans §i chiar a vorbirii, asa cum apare n text, tdcerea este opusul vorbirii,
legitimata insa ca parte a comunicarii. Prin extrapolare, ticerea este si opusul muzicii, sau
al oricarei actiuni care are rezultante §i in domeniul sonorului. Se mai poate afirma si ca
tacerea este fundalul pe care se desfasoard ori ce fel de desfasurare sonora. Tacerea are
functia de a fi termenul de contrast pentru ori ce fel de manifestare sonord, fie ras, fie
plans, fie dans, fie zgomot industrial, ori rezultat al starii de beligeranta armata.

Fara opusul sau, tacerea, sunetul, sau zgomotul isi pierd noima.

Despre tacere se poate scrie cel putin la fel mult ca despre oricare alt element
constitutiv al mediului. Tacerea este necesard ca ,,0dihna”, ca ,,semn de punctuatie”, ca
,element de contrast”, ca ,loc al deschiderii semantice’ in care mintea omului
continud, personalizand, discursul sonor anterior.

Tacerea este ,,timpul si mediul propice meditatiei”, ticerea este ,,refuzul
sunetului”, este ,,negarea’’ acestuia, etc’.

Perechea de termeni ,,razboi” si ,,pace” poate genera cele mai complexe meditatii
referitoare la situatiile sonore, de la moduri particulare pana la cele mai generale.

Notiunea de razboi poate fi situata la capdtul opus a multor axe imaginare, cum ar

fi liniste-galagie, ordine-dezordine, frumos-urat, bine-rau, etc. Deschiderea semantica a

2 In Psalmi apare de 22 de ori, iar in Habacuc de 3 ori

3 La inceputul anului 2009 o firmd care functiona in Roménia a hotarat si foloseasca tacerea drept slogan publicitar: firma oferea pe

postul de televiziune pe care era promovati ,,10 secunde de liniste”.



acesteia este extrem de mare, aici vor fi sugerate doar cateva directii in care cei care vor
dori sa-i amanunteasca redundanta in domeniul sonorului ar putea-o face.

Una ar putea Incerca identificarea surselor sonore care contribuie la constituirea
sonoritdtii care ar putea fi denumita ca sonoritatea razboiului.

Alta directie ar putea amanunti diverse tipologii de altercatii armate care ar putea
fi subsumate notiunii de rdzboi in perioada scrierii textului de referinta.

O alta cercetare ar putea avea ca obiect evidentierea ,,punctelor” de ascultare a
situatiei. O astfel de abordare ar decela cu siguranta situatia celor care erau participanti la
lupta si a altora care urmareau ,,din exterior” lupta, sau cei carora li s-a relatat despre
lupta si si-au notat aceste relatari, etc.

S-ar putea urmari dinamica sonorului aferent situatiei de pace si de rdazboi in
functie de experientele auditive ale cititorilor Eclesiastului de-a lungul vremurilor

Exista si posibilitatea urmaririi unei anumite ,,dinamici” a sonorului general nu
legat doar de rdzboi ca altercatie strict militara ci si a ceea ce se aude inainte si dupa
desfasurarea luptei propriu zise.

Cu siguranta ca tema poate fi abordata si din punctul de vedere al cititorului
contemporan al textului, al celui care a fost, sau nu martorul unor razboaie, a participat
direct sau numai prin transmisii radiofonice directe la situatii de conflict militar. Nu
trebuie pierdut din vedere faptul ca ,,repertoriul” sonor al cititorul contemporan este n
mare masurd ,,rezultatul” consumului de produse promovate de mijloacelor mass-media
audiovizuale® care i-au ~format” o anumitd viziune asupra sunetelor care insotesc o
altercatie militard de cele mai variate dimensiuni, petrecutd in cele mai variate medii si
timpuri istorice.

Toate aceste propuneri pot fi facute si cu privire la antagonul notiunii si situatiei

de razboi: pacea. Fantezia cititorului primeste libertatea de a se avanta In toate directiile.

4 Prin mijloacele de mass media audio vizuale se incearca o ,cosmetizare” grotescd si extrem de deformanta
a acestui parametru. Fundalul sonor al majoritatii filmelor cu scene de rdzboi, indiferent de timpul istoric in
care se petrece acesta, este in cele mai multe cazuri o muzicd mai mult sau mai putin adecvata estetic (de
multe ori deranjant de vesela si zglobie, chiar comicd). Foarte rar se incearcad reconstituire unor situatii
sonore reale-realiste. De cele mai multe ori sunetele care insotesc scenele de rdzboi sunt exagerat amplificate

si spectaculos cosmetizate.



Pacea este timpul in care, 1n tihnd, linistit si fard spectrul amenintitor al conflictului,
fiecare poate sa-si trdiascd viata asa cum considera de cuviinta.

in timpurile de pace oamenii muncesc, Tnvatd, 1si desfasoara viata de familie, fac
cumpdraturi, se distreaza, calatoresc, s.a.m.d. Fiecare dintre aceste activitdti are
consecinte sonore si toate pot fi subsumate notiunii de sonoritate a vremurilor de pace.

Concluzionand asupra fragmentului analizat se poate constata cum, doar in cateva
versete, in modul cel mai sistematic cu putintd, este prezentata intreaga tipologie a
sunetelor din care este structuratd ambianta sonora.

Si mai mult decat simpla inventariere a principalelor tipuri de componente ale
preajmei sonore i a modalitatilor de structurare ale acestora, este oferitd si solutia ca ele
sa petreacd in conformitate cu vointa lui Dumnezeu, adica fiecare dintre ele
petrecandu-se la vremea potrivita, la timpul ei.

Dumnezeu atrage atentia, In acest fragment, si asupra altor aspecte:

-suntem nconjurati de o imensa varietate de manifestdri sonore

-ele sunt de diferite feluri.

-feluritele tipuri de sunete pot fi structurate in cele mai diverse modalitati.

-structurile sonore sunt uneori neintentionate

-alteori structurile sonore pot fi intentionate, prin ele putandu-se transmite
informatii de tot felul.

-unele structuri sonore au o incarcatura afectiva (ectosemantica)

-alte structuri au incarcdtura predominant comunicationala (semanticd)

In dreptul fiecarei notiuni cu implicatii sonore este mentionat si faptul ci ea isi are
vremea sa, cu alte cuvinte ca este nevoie de o adecvare a timpului pentru fiecare fel de
manifestare.

In mod frecvent peste unele, sau chiar peste toate aceste aspecte, se trece cu foarte
multd usurinta, desi ar trebui sd se tind seama de ele, pentru ca ne privesc direct.

La fel ca si in alte domenii, normal ar fi ca, ori ce crestin, si-si analizeze starea
in care se afla si din punctul de vedere al acestor ,,norme”.

Daca dintr-o astfel de ,,analiza” rezulta neconcordante fatd de Voia lui Dumnezeu,
rugdciunile care vor fi indreptate spre Tronul de Slava ar trebui sa cuprinda si cererea de

iertare i promisiunea corectdrii §i a acestor aspecte.






